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[.os museos en la era de las masas

Es una réplica perfecta. Gracias a de estar ante una obra de arte expertos en una época en la que la
las nuevas tecnologias, las cuevas verdadera. La masificacion del turismo | cultura, el comercioy el espectaculo
que Francia acaba de inaugurar en amenaza el patrimonio y plantea un van de la mano.

Lascaux reproducen hasta en el mas dilema de primer orden: ;Autenticidad | @ Textos de Alex Vicente, Andrea
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El mito de la caverna

La réplica de las cuevas de Lascaux plantea el debate entre lo auténtico y la copia. Nos
enfrenta al museo del siglo XXI, lleno de facsimiles que preservany a la vez esconden el arte

POR ALEX VICENTE

odo esta en su lugar y

no falta nada. El caba-

llo barbudo y el hombre

con cabeza de pdjaro, el

unico hominido repre-

sentado en esta gruta
hace cerca de 20.000 afios. Los cier-
vos y los caballos trazados con los mis-
mos pigmentos rojos y negros que uti-
lizaron los hombres de Cromanon. El
llamado diverticulo axial, que concen-
tra mas de un centenar de dibujos de
vacas y visones. Y la espectacular sala
de los toros, que recoge una estampi-
da de uros que casi parecen estar en
movimiento. También la luz tenue, la
sensacion de humedad y la tempera-
tura ambiente de 13 °C.

Todo esta ahi, pero todo es falso.
Nos encontramos en Lascaux 4, el
nuevo complejo de 11.000 m? proyec-
tado por el estudio noruego Snohet-
ta, que alberga la reproduccion inte-
gra de la cueva descubierta por cua-
tro adolescentes en 1940. La caverna
original esta a solo medio kilémetro,
en la misma colina. En Lascaux 4 hay
ademas un museo de arte parietal,
un cine en 3D y un centro de confe-
rencias, que aspiran a volver a situar
Montignac, la localidad del suroeste
francés donde se halla la cueva, en el
mapa del turismo cultural.

Desde la semana pasada, grupos de
30 personas recorren, acompanadas
de un guia, sus recién estrenadas ga-
lerias, tan tortuosas como las del ori-
ginal. “Se trata de una copia perfecta.
Solo se han aumentado algunos cen-
timetros de anchura para permitir la
circulacion en silla de ruedas. La Gini-
ca diferencia es la emocion intelectual
de saber que estas en la cueva verda-
dera”, explica el arquedlogo Jean-Pie-
rre Chadelle, miembro del comité de
expertos que ha supervisado el pro-
yecto e investigador de la Universidad
de Burdeos. ;No es esa “emocion inte-
lectual” un aspecto fundamental ante
toda obra de arte? “Para mi, no. Pode-
mos sentir una emocion fortisima an-
te la reproduccion de un cuadro. Pue-
de ser preferible analizar hasta el mas
minimo detalle de una copia fotogra-
fica de La Gioconda que visitar el ori-
ginal detras de un tropel de turistas”,
responde Chadelle.

;El futuro pasa por la copia? “El
uso del facsimil y la nocién de la au-
tenticidad serdn una cuestion central
en el museo del manana”, afirma la ca-
nadiense France Desmarais, directora
de programas del Lonsc'o Internacio-
nal de Museos (ICOM). “El accesoy la
compra de las colecciones arqueologi-
cas es cada vez mas dificil, por motivos
legalesy morales. La relacion del visi-
tante con el original es, en muchos ca-
sos, imposible. Las nuevas tecnologias
permiten, en cambio, un estudio pro-
fundizado de esos originales. Mientras

no se haga creer al visitante que estd
viendo un original, el cédigo deonto-
légico esta siendo respetado”.

La cueva original de Lascaux cerrd
su perimetro a los visitantes a princi-
pios de los sesenta, cuando se descu-
brid la presencia de algas en su inte-
rior. El ministro francés de Cultura,
André Malraux, echo el cerrojo a la
gruta, por la que pasaban dos millares
de personas al dia. En 1983 se inaugu-
ro la primera réplica, que reproducia
parte de la caverna en un centro ane-
xo. Desde entonces, estas neocuevas
se convirtieron en una pauta, pese a
enfrentarse a una incomprension pu-
blica casi sistemdtica. En 1977, cuan-
do se decreto el primer cierre de Alta-
mira a causa de los dafos provocados
por el dioxido de carbono producido
por los visitantes, la entonces alcal-
desa de Santillana del Mar, Blanca
Iturralde, lo considerd una injusticia
para sus conciudadanos. Cuatro déca-
das mas tarde, la neocueva de Chau-
vet, inaugurada en 2015 en la region
francesa de la Ardeche, también fue
polémica. El critico de arte Jonathan
Jones lo llamo “un sinsentido condes-
cendiente”. “Ningtin amante del arte
quiere ver una réplica de Rembran-
dt, un Lucian Freud falso o un simu-
lacro de Seurat. ;Por qué se conside-
ra entonces perfectamente razonable
ofrecer arte falso de la Edad de Hielo
como una atraccion cultural?”, escri-
bié en The Guardian. En Lascaux, el
Gobierno francés retiré parte de su
financiacion en 2012, al considerar
que el proyecto, cuyo coste se ha ele-
vado a 57 millones de euros, no era
“prioritario”. En tiempos de liqui-
dez menguante, ;merece la pena va-
ciar las arcas publicas para construir
una reproduccion susceptible de dis-
neylandizar el arte prehistérico?

“Lascaux se sometio a un estrés
tremebundo, tanto por los visitantes
como por los tratamientos que se apli-
caron ante los males que la aquejaban.
Si ese modelo no funciona, es normal
que se acabe con €él”, concede el ar-
quedlogo Roberto Ontanén, director
del Musco de Prehistoria y Arqueolo-
gia de Santander y de las Cuevas Pre-
histéricas de Cantabria, que también
forma parte de los consejos cientificos
de Lascaux y Chauvet. “Pese a todo, la
solucién no consiste en cerrar a cal y
canto todos los sitios arqueoldgicos.
En Cantabria, mantenemos seis cue-
vas abiertas al publico con régimen
restrictivo. Nuestra monitorizacion
nos indica que no existe un deterio-
ro evidente, aunque el riesgo nunca
sea inexistente. En el momento en que
haya algtn indicio de desperfecto, no
nos temblara la mano para volver a
cerrarlas”.

Ante la fragilidad del patrimonio
historico, algunos museos también
abogan mas por la copia que por el
original. En las salas del Museo Ar-

queolégico Nacional de Saint-Ger-
main-en-Laye, en las afueras de Paris,
se expone un facsimil de la venus de
Brassempouy, una de las obras maes-
tras del arte paleolitico, cuyo marfil
no se encuentra en buen estado y es
sensible a los cambios de temperatu-
ra. Para contemplar el original hay
que inscribirse y hacer la visita con
un guia. Solo entre 40 y 60 personas
pueden descubrirlo cada semana. El
pasado abril, una fundacion cientifica
llamada Instituto de Arqueologia Di-
gital erigié una reproduccion del fa-
moso arco de Palmira en plena Tra-
falgar Square de Londres, una réplica
aescala 2:3. Mientras tanto, en el Piri-
neo leridano, las pinturas roménicas
de Sant Climent de Taiill, declaradas
patrimonio de la Unesco, son presen-
tadas desde 2014 a través de una pro-
yeccion de frescos originales sobre las
paredes del abside y el presbiterio de
laiglesia. La copia de los originales so-
bre yeso que exponia la iglesia se ha-
bia degradado. Se aposté entonces por
una manera innovadora de recrear es-
te tesoro del romanico cataldn.

En Washington, una institucion de
referencia como el Smithsonian utili-
za, cada vez mas, las copias en 3D. La
exposicion itinerante Exploring Hu-
man Origins (explorar los origenes
humanos) muestra un centenar de
craneos prehistoricos copiados con
una impresora ZPrinter 850, que se
exponen en distintas bibliotecas del
territorio estadounidense hasta el
proximo abril. En el dilema entre la
autenticidad y la accesibilidad, han
acabado escogiendo lo segundo. “La
réplica tiene un valor anadido: per-
mite que cualquier visitante la toque,
facilita el acceso de las personas con
discapacidad visual y, cuando se trata
de originales microscopicos, nos per-
mite agrandarlos para descubrir sus
rasgos”, explica la directora de expo-
siciones del Smithsonian, Susan Ades.

En el dilema entre

la autenticidad y la
accesibilidad, muchos
centros escogen lo segundo

Mary Beard considera
abominable la idea de
construir una réplica de
Pompeya para “la plebe”

Sin embargo, ella no es partidaria de
generalizar su uso. “Nunca querria
ver una exposicion formada solo por
réplicas. El meollo de la experiencia
de ir a un museo tiene que seguir sien-
do poder observar lo auténtico™.

La historiadora britanica Mary
Beard, premio Princesa de Asturias
de Ciencias Sociales, también conside-
ra que el simulacro acarrea peligros.
En abril, durante el pasado festival li-
terario de Oxford, rompi6 una lanza
a favor del regreso a la autenticidad,
por muchos riesgos que esta supon-
ga. “El mundo no se detendra porque
Pompeya pierda una casa”, expreso.
‘La idea de que tendria que ser pre-
servada hasta el punto de que solo un
puiiado de académicos, gente rica y
camaras de television puedan entrar
en ella, mientras 10 kilémetros mas
abajo construimos una réplica para
la plebe, resulta abominable”.

En una época que sigue conside-
rando la expresion artistica como fru-
to del genio individual, la copia tien-
de a ser menospreciada. Incluso en la
incipiente era de la posverdad. “Cuan-
do una exposicion presenta una repro-
duccion, nuestros colegas se plantean:
sel museo no fue considerado merece-
dor de confianza para que se le pres-
tara el original? ;Se confunde la ex-
posicion con la tienda? ;Se cree que
tendran visitantes tan inmaduros que
no se daran cuenta de la diferencia?”,
sefialé Rosmarie Beier-de Haan, con-
servadora del Museo Historico de Ale-
mania, en un informe de 2010. Su mu-
seo acababa de organizar una mues-
tra sobre la relacion entre Hitler y
los alemanes en la que se negaron a
utilizar originales de carteles y otros
clementos de propaganda. “Optamos
por mostrar reproducciones, porque
no queriamos ceder ningtn espacio
al aura de los objetos originales”, afir-
maba Beier-de Haan.

La experta mencionaba una pala-
bra clave en este debate, surgida de
La obra de arte en la época de su re-
productibilidad técnica, ensayo firma-
do en 1936 por Walter Benjamin, que
reflexionaba sobre los cambios que in-
trodujeron la fotografia y el cine en
¢l canon artistico. “Lo que se marchi-
ta en la época de la reproductibilidad
[de una obra] es su aura”, dejé escrito.
Ademids, en el epigrafe de su tercera
edicion, Benjamin decidié introducir
una cita de Paul Valéry. “El sorpren-
dente crecimiento de nuestros medios
y la adaptabilidad y precision que han
alcanzado nos aseguran para un futu-
ro proximo profundas transformacio-
nes en la antigua industria de lo bello”,
expreso. “Debemos esperar innovacio-
nes tan grandes que transformen el
conjunto de las técnicas de las artes
y alcancen tal vez a transformar de
manera asombrosa la nocion misma
del arte”. Los museos hoy parecen aso-
marse al mismo precipicio.
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POR ANDREA AGUILAR

isfrutar de “la serenidad”
que proporcionan Los
nentifares de Monet o en-
contrar el espacio parala
“reflexion personal” ante
los cuadros abstractos de
Agnes Martin es parte del reclamo con
el que el MOMA de Nueva York anun-
cia su flamante programa Quiet Mor-
nings (mananas silenciosas). El primer
miércoles de cada mes, el museo abre
sus puertas a las 7.30 e invita a los visi-
tantes a una sesion de meditacion con-
ducida por un maestro del budismo. Si
se busca algo mas enérgico, el Museum
Workout (el entrenamiento del museo)
de la compainia de danza Monica Bill
Barnes & Co., en el Metropolitan, pro-
pone “un viaje fisico e interactivo” por
el museo a ritmo de musica motown y
disco. ;Quién dijo que en esta era vi-
goréxica caminar era todo el ejercicio
permitido entre las obras de arte? ;Por
qué discriminar las sentadillas y los ab-
dominales?
Mas alla de la ironia implicita en la
obra de la coreégrafa Barnes, las ini-

A laizquierda,
réplicade la
cueva de Lascaux,
inaugurada este
mes. Abajo, la

bailarina Olga | ciativas de estos centros museografi-
Pericetenun | cos estadounidenses parecen demos-
ensayoenel | trar que su rol fundamental ha pasa-

do en las tltimas décadas del cuidado
y la proteccion del arte a centrarse en
la experiencia del visitante.
Las pantallas y los clics que inun-
dan la vida contemporanea vuelven
mas urgente el arte vivo, efimero, tini-
co. Mas de medio millon de personas
se sentaron —una tras otra— y sostu-
vieron la mirada de Marina Abramovic
durante la retrospectiva The Artist is
Present (en presencia de la artista) de
2010 en el MOMA. Ese mismo
ano, Tino Sehgal llend la
espiral del Guggenheim
de inquisitivos jovenes
que entablaban conver-
sacion con los visitantes.
En los ultimos anos,
performance y danza han
entrado con una fuerza des-
conocida en los muscos. El re-
to que plantea la preserva-
cion de las obras vivas hizo
que se mantuvieran en los
madrgenes (salvo en centros
pioneros como el Walker Art
Center). Ahora han llegado al
ntcleo mismo de la experien-
cia museistica: los proyectos
de las ampliaciones incorpo-
ran estas formas artisticas
(la Tate o el Whitney son
dos buenos ejemplos).
“La danza va toman-
do otros espacios publi-
cos fuera de los teatros y
los transforma”, explica
el coredgrafo francés
Boris Charmatz, cu-
yo Musée de la Dan-
se ocup6 el domingo
pasado durante cinco
horas el Museo Rei-
na Sofia de Madrid.
Charmatz reivindica

Museo Reina
Sofia. @ 0.NIDOS
DEPARTEMENT 24/ CURTO
DE LATORRE (AFP).

El museo ya no es
un mausoleo

el papel que los creadores estan llama-
dos a desempenar en su Manifiesto por
un museo de la danza — “investigado-
res, coleccionistas y comisarios partici-
pan en la vida del museo, pero son ante
todo los artistas quienes, con su hacer,
lo inventan™—. Su pieza 20 Dancers for
the XX Century (20 bailarines para el si-
glo XX) provocaba el encuentro fortui-
to, por ejemplo, con Ashley Chen, quien
trabajo con Merce Cunningham y ani-
maba a los visitantes a aprender una
serie de movimientos basicos del legen-
dario coredgrafo rodeados por las es-
culturas minimalistas de su contempo-
raneo Richard Serra. Una planta mas
arriba, Olga Pericet taconeaba y creaba
figuras del flamenco dando la espalda
alos cuadros de Juan Gris.

El pensador Theodor Adorno escri-
bié que “museo y mausoleo estan co-
nectados por algo mds que una mera
asociacion fonética. Los museos son los
sepulcros familiares de las obras de ar-
te”. Visto asi, parece que ha llegado la
hora de bailar junto a las tumbas. Pero
no faltan voces que agitan la intermi-
nable reflexion tedrica acerca del papel

Las pantallas y los clics
que inundan la vida

contemporanea vuelven
mas urgente el arte vivo

El viejo debate que enfrenta
el espacio sagrado

a la inclusiva plaza publica
no ha perdido fuerza

de los museos. Mieke Bal solo pide que
haya bancos en las salas que animen a
mirar con calma laobra de arte porque
“las exposiciones no han cambiado lo
suficiente, la mayoria son monografi-
casy cronolégicas, algo muy poco inte-
resante”, declara la profesora y autora
de Tiempos trastornados. “Solo mirar
lleva tiempo, y yo estoy en contra de
la linealidad de la historia que los mu-
seos proponen”.

En las paginas de la publicacion
conservadora The New Criterion, el cri-
tico James Paneroale Los museos
han dejado de ser sobre algo para ser
para alguien”. Puede que simplemente
se hayan abierto ala calle y en sus salas
y pasillos se exprese no sélo el pasado

idealizado, reevaluado, criticado o re-
construido—, sino también el presente
contradictorio y plural. El vicjo deba-
te que enfrenta el espacio sagrado a la
inclusiva plaza publica no ha perdido
fuerza. La clave estd, segun el director
del Museo Reina Sofia, “en no conce-
bir al piblico como una masa homo-
génea”, como recoge Marcelo Exposi-
to en el libro Conversacion con Manuel
Borja-Villel. La voz de los museos es y
serd multidireccional.
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Contenedores
EXqUISItOS
grandes

Los museos responden al turismo de masas
y al cambio de escala del arte contemporaneo
con una millonaria carrera de ampliaciones

POR MIGUEL ANGEL GARCIA VEGA
Y CRISTINA GIMENEZ

os olvidariamos de la

Mona Lisa si el Louvre

la guardara durante

varios meses en los

almacenes?”. La pre-

gunta de la arquitecta
Amanda Levete —directora de la am-
pliacion del Victoria & Albert de Lon-
dres— es un aviso urgente para rei-
maginar los museos de arte, porque
jamas habian soportado tanta presion
del turismo. Hace no demasiado, en
1963, el Prado recibia 253.000 visitan-
tes al ano. Hoy da entrada a 2.700.000.
Similar saturacion sufren el British
Museum (6,8 millones de visitas), el
Metropolitan (6,7 millones) o los Mu-
seos Vaticanos (6 millones). “El pro-
blema es muy grave. Pronto sera casi
imposible acceder a las colecciones”,
avisa Alfredo Pérez de Armindn, presi-
dente de Patrimonio Nacional. Lo ad-
vierte quien ha presentado un espa-
cio, el Museo de las Colecciones Rea-
les (Madrid), que evidencia esa asfixia.
De sus 42.000 metros cuadrados, solo
5.500 se destinan a espacios expositi-
vos. Un 13%. El resto lo absorben al-
macenes, despachos y mercadotecnia
para visitantes. ;Qué ha sido del arte?
“La coleccion permanente no da dine-
1o, los ingresos llegan de las exposicio-
nes temporales”, observa el arquitecto
Emilio Tufién, responsable del disefio
del nuevo museo madrilefio. De ahi,
por ejemplo, que el Reina Sofia pro-
gramase en 2013 una muestra de Dali
aunque, en principio, anduviese lejos
del imaginario de su director, Manuel
Borja-Villel. “El arte ha sido absorbido
por la industria de la cultura y el es-
pectdculo y esto se refleja en los mu-
seos”, admite Borja-Villel.

En este horizonte masificado, las
instituciones reaccionan sumando a la
argamasa del espacio la del dinero. En-
tre 2007 y 2014, durante los afios mas
negros de la Gran Recesion, se invirtie-
ron y presupuestaron 7.700 millones
de euros en la construccion o amplia-
cion de 75 museos. Solo EE UU destiné
4.950 millones de délares (4.738 millo-
nes de euros) en 26 proyectos. Y ningu-
no de los grandes (MOMA, SFMOMA,
Whitney, Lacma o Metropolitan) se ha
librado de esta obsesion por el tamaiio.
Quizi porque, como advertia Thomas
Krens —director del universo Guggen-
heim—, “antes los museos colecciona-
ban obras y ahora, sobre todo, espa-
cio”. Y de lujo. A partir del andlisis de

50 edificios, The Art Newspaper demos-
tré la ecuacion que relaciona museos,
visitas y arquitectura. Los espacios di-
senados por grandes firmas (Frank Ge-
hry, Renzo Piano, David Chipperfield)
son un 52% mads caros por metro cua-
drado. Pero las visitas aumentan un
97% de media durante los anos siguien-
tes a su apertura.

Uno de esos brillantes alquimistas,
Norman Foster, ha ganado junto con
Carlos Rubio el concurso del Salon de
Reinos para la ampliacion del Prado.
El proyecto anadira 2.500 metros cua-
drados al espacio expositivo del museo
¢ integrara un edificio del XVII en la
horma del turismo de masas. “Las ca-
tedralesy las iglesias fueron el niicleo
de la actividad religiosa, pero hoy son
mas significativas como centros turis-
ticos”, observa el proyectista inglés.
“Con este mismo espiritu, los museos
también disfrutan hoy de un nuevo pa-
pel ayudando a llenar el vacio de mu-
chos destinos y experiencias. La de-
manda se estd volviendo insaciable”.
Y plantea una pregunta: “;Conducira
esto a nuevos enfrentamientos entre
valores culturales y comerciales? Es
imposible predecir el resultado mas
alla de concluir que, en una economia
de mercado, los museos tendran pocas
opciones aparte de expandirse”.

Bartomeu Mari, responsable del
Museo Nacional de Corea del Sur,
identifica esta dinamica de amplia-
ciones con una tendencia hacia el
“centro comercial”. “Es necesario sa-
tisfacer intereses muy variados bajo
un mismo techo. Hay que presentar
maestros clasicos, obras monumenta-
les, artistas jovenes, autores de orige-
nes diversos. Si no atraes a grupos dis-
tintos, te quedas rezagado en la pugna
por las cifras”.

La ampliacion de la Tate Modern
de Londres inaugurada este afio es el
paradigma de esta nueva fiebre. Ante
tanta ampliacién surgen tres pregun-
tas: ;hace falta realmente? ;Se lo pue-
den permitir? jEs sostenible? Nicho-
las Serota, director del grupo Tate, res-
ponde con un contundente “si”. Desde
su punto de vista, el coste de 260 millo-
nes de libras (330 millones de euros)
de la expansion, a cargo de los arqui-
tectos Herzog & de Meuron, trascien-
de el espacio. “El objetivo de la nueva
Tate Modern es ser mucho mas que
un destino de arquitectura. Debe pro-
vocar, estimular y comprometer a los
visitantes, y también debe ofrecer un
lugar para la contemplacién o el con-
suelo”, relata por correo electrénico.

!
EI SFMOMA, la Tate, y vista interior del proyecto de Norman
Fostery Carlos Rubio para ¢l Salon de Reinos del Prado.

Convertidos los museos en los
templos laicos de nuestro tiempo,
Serota entiende el valor y presion de
las cifras. “El primer dia que se abrio
la Tate Modern, en 2000, acudieron
35.000 personas”, recuerda. “Hoy es
el museo de arte moderno mas vi-
sitado del mundo: atrae a cinco mi-
llones de personas al ano. El doble
de para lo que fue disefiado. Por eso
nuestra expansion [60% mas de su-
perficie] estd en linea con el aumen-
to de publico”.

Frente a este optimismo, la mayo-
ria de las instituciones conviven con
sus propias paradojas y contradiccio-
nes. El Metropolitan de Nueva York
ha querido reflotar sus fondos de ar-
te moderno y contemporaneo (colec-
cion que un critico de The New York
Times definié como una “vergilienza
institucional”). En el empefio ha remo-
delado una de sus galerias y ha ocu-
pado el espectacular zigurat disenado
originalmente por Marcel Breuer en
los sesenta para alojar el Whitney. Pe-
ro el Met Breuer —sede satélite — na-
ce con unos costes fijos anuales de 17
millones de délares durante los ocho
anos comprometidos de alquiler. Ex-
posiciones como la de este otono del
pintor Kerry James Marshall han fun-
cionado bien. ;Pero podra solamente
la programacion temporal justificar
un espacio deficitario?

“Tal vez el gran desafio, y la gran
oportunidad, es frenar esta inercia de
expansiones y hacer que los edificios
resulten mas eficientes”, afirma la pro-
yectista Levete. “Es el momento de re-
pensar el museo e invertir la experien-
cia de la visita. Arquitectos y comisa-
rios podrian explotar el desarrollo de

En 2000, ala apertura de
la Tate Modern de Londres
acudieron 35.000 personas.
Hoy atrae a 5 millones

Ante la masificacién de las
visitas, las instituciones
suman a la argamasa del
espacio la del dinero

la robética y la logistica y acercar los
objetos a los visitantes en vez de que
estos se muevan entre elementos es-
taticos”. El museo superaria asi la de-
pendencia arquitectonica y entraria
en la realidad digital. La miriada de
aplicaciones para dispositivos movi-
les que relatan en alta resolucion las
grandes colecciones (Thyssen, Tate,
MOMA, Prado) ya siguen esa senda.
Esta seria una forma de dar visibilidad
a los fondos y de reducir riesgos. “La
exigencia de préstamos y viajes de las
obras ejerce una presién como nunca
antes sobre las colecciones. La orga-
nizacion de muestras temporales no
resulta inocua y no siempre esta jus-
tificada”, alerta Alfredo Pérez de Ar-
mindn. Todos los museos piden obras,
todos quieren producir exposiciones
temporales para hacer caja. Y siempre
se prestan los mismos goyas, picassos,
rubens. Quiza seria buena idea olvidar
a la Mona Lisa por un tiempo.

Miguel Angel Garcia Vega es
periodista especializado en arte y
economia, y comisario independiente.
Cristina Giménez, especialista en arte
contempordneo y comisaria, dirigié la
galeria Ivorypress.
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Ficha de catalogacién

Titulo: Los museos en la era de las masas

Autor: Alex Vicente, Andrea Aguilar, Miguel Angel Garcia Vega y Cristina
Giménez

Fuente: El Pais (Espafia)

A unos cientos de metros de las cuevas de Lascaux esta su réplica,
un espacio clonico en el que las visitas no deterioran las pinturas
prehistoricas. Ese viejo debate entre el original y la copia ahora
Resumen: afecta también a los espacios expositivos, a las cuevas, a los museos,
a los lugares de exhibicion cultural que se debaten entre su funcion
como espacios de conservacion del patrimonio, como lugares de
difusion cultural o como imanes para el turismo.

Fecha de 24/12/16
publicacidn:
Noticia
Formato X | Reportaje
Entrevista

Articulo de opinion

1. Los retos de la salud y la alimentacion

2. Los desafios ambientales

3. Las nuevas fronteras de la materia y la energia
Contenedor: y g

4. La conquista del espacio

X | 5. El habitat humano

6. La sociedad digital

7. Otros temas de cultura cientifica

Referencia: SMMG232
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Propuesta didactica
Actividades para el alumnado

1. Sefala cuales de las siguientes afirmaciones son verdaderas y cuales falsas teniendo en
cuenta lo que se dice en el reportaje sobre las funciones de los museos y los usos turisticos:

1. Las cuevas de Lascaux cuentan con una reproduccién idéntica que ocupa 11.000 m” y cuyo
coste ha sido de 57 millones de euros.

2. Maru Beard, premio Princesa de Asturias de Ciencias Sociales, es una ferviente partidaria de
que solo se expongan las réplicas del patrimonio cultural.

3. En La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica Walter Benjamin ya
reflexionaba sobre los temas de este debate a partir de su analisis de la fotografia y el cine.

4. Cada vez hay mas museos que programan actividades de danza y performances en sus
espacios expositivos.

5. Para Adorno el museo es la antitesis del mausoleo.

6. Segun el director del Museo Reina Sofia el publico de los museos es muy homogéneo.

7. El Museo del Prado ha multiplicado por mas de diez su numero de visitantes en los ultimos
cincuenta afios.

8. Entre 2007 y 2014 se invirtieron 7.700 millones en la construcciéon o ampliacion de 75
Museos.

9. El atractivo y el éxito de muchos museos se explica tanto o mas por sus proyectos
arquitectonicos que por sus contenidos expositivos.

10. Para algunos expertos la robdtica y la logistica podrian ser buenas alternativas a la
tendencia a ampliar los espacios museisticos acercando de otro modo las obras al publico.
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2. ;Qué es un museo? ¢;Para qué sirve? Responde a estas preguntas sin buscar ni basarte en
informacion especializada. Plantea estas mismas cuestiones a otras personas y anota cuales
son sus respuestas.

3. ¢Has visitado muchos museos? ;Cuales? ;Cuando? ;Cuadl es el ultimo que has visitado?
Puedes plantear también estas preguntas a otras personas de tu entorno y analizar como son
sus habitos culturales en relacion con los espacios expositivos.

4. Busca informacion sobre las cuevas prehistéricas de las que se habla en el reportaje. ¢De
qué época son las pinturas que contienen? ;Por qué son tan valiosas? Busca y selecciona
imagenes de algunas de las pinturas de esas cuevas y comenta tus impresiones sobre ellas.

5. ¢Por qué se ha titulado “El mito de la caverna” a esa parte del reportaje? ;Quién cred ese
mito? ¢ Qué quiso ensefar con éI?

6. ¢Te gustaria visitar una cueva prehistérica? Y una neocueva? ;Te parece que son
diferentes las experiencias en ambos casos?

7. La cueva de los suefios olvidados es el titulo del documental que Werner Herzog filmé en la
cueva de Chauvet, una de las citadas en el reportaje. Tras ver ese documental comenta tus
impresiones. ;Qué opinas de que se haya permitido su filmaciéon? ;Y de que solo pueda
visitarse las reproducciones en la neocueva?

CONSEJERIA DE ECONOMIA, INNOVACION, CIENCIA Y EMPLEO



8. “Lo que se marchita en la época de la reproductibilidad [de una obra] es su aura”. Lo escribio
Walter Benjamin en su libro La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. ; Quién
fue Walter Benjamin? ;Qué queria decir con esa frase? ;Te animas a leer y comentar ese
libro?

9. ¢ Cuando se crearon los grandes museos? ¢ Cual era entonces su finalidad? ;Y su publico?
¢Han cambiado ambos desde entonces? Busca informacién sobre estos temas e intenta
redactar un texto sobre los origenes de los grandes museos y su uso actual.

10. “Los museos han dejado de ser sobre algo para ser para alguien”. “El viejo debate que
enfrenta el espacio sagrado a la inclusiva plaza publica no ha perdido fuerza”. Comenta esas
dos frases que aparecen en el reportaje. ¢ Se explica a partir de ellas que, ademas de exponer
cosas, en los museos actuales se desarrollen otras actividades como las de danza o
performances que se comentan en el reportaje?

11. ¢ Museos o contenedores culturales? ;Cual de los dos conceptos describe mejor la realidad
actual de los espacios expositivos a la vista de la informacién contenida en la Ultima parte del
reportaje? ¢ Es bueno que cada vez haya mas museos y que cada vez sean mas grandes?

12. Selecciona un espacio expositivo y prepara una visita. Por ejemplo, podrias preparar la
visita a una exposicion interesante de un centro cultural que a ti te guste para llevar a otra
persona que no suela ir a museos y conseguir que pueda tener una buena experiencia y desee
visitar otras exposiciones. §Coémo lo harias? Informarse, contar con imagenes de apoyo y
pensar un itinerario son cosas muy importantes.

13. Imagina que te nombran comisario de una exposicidon que se quiere organizar en un centro
cultural importante. Aun mejor, que se te pide que aportes ideas sobre los contenidos de esa
exposicion. Aun mejor, que ese centro cultural aun no existe y lo que se te pide es que aportes
ideas a los arquitectos que lo disefiaran sobre las caracteristicas que deberia tener. ;Te
animas? Puedes empezar por disefar el centro cultural (no te olvides de ponerle un nombre) y
luego pensar como podria ser la exposicion inaugural.

14. ;Qué es un museo? ;Para qué sirve? Compara las respuestas que das ahora a estas
cuestiones con las que diste al comienzo. Comparalas también con las que han dado otras
personas.

15. Sobre cada frase de la siguiente quiniela sefala tu postura de acuerdo, desacuerdo o duda.
Selecciona dos o tres frases de la quiniela que te parezcan destacables (estés o no de acuerdo
con lo que dicen) y redacta un comentario sobre ellas.

Quiniela sobre los museos y los espacios expositivos

1. Ha sido una desgracia para su preservacion que en las ultimas décadas se hayan
descubierto tantas cuevas prehistoricas con decenas de miles de afios de historia.
2. Deberia prohibirse la entrada a todas las cuevas prehistoricas.

3. Es mejor poder analizar hasta el minimo detalle de una buena copia de La Gioconda
que visitar el original unos instantes en medio de una masa de turistas.
4. Todo el mundo quiere ver los mismos museos y las mismas obras en ellos.

5. De templos sagrados de la cultura historicamente consolidada los museos estan
pasando a ser contenedores de la cultura contemporanea mas viva.

6. Hay relacion entre el sentido de la palabra “contenedores” usada para los espacios
culturales y para el espacio virtual que alberga estos materiales didacticos.

7. No es bueno que todo el mundo visite museos o espacios culturales.
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8. Los profesores visitan con frecuencia museos y espacios culturales.

9. Los profesores deberian llevar a los alumnos con frecuencia a los museos y espacios
culturales.

10. Visitar museos y espacios culturales es muy importante para la educacion de las
personas, por eso deberia valorarse mucho.

1: De acuerdo; X: En duda; 2: En desacuerdo
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Propuesta didactica
Sugerencias para el profesorado

- De entre las actividades propuestas conviene elegir cuales se adaptan mejor al grupo y a sus
intereses. En todo caso, antes de proponer la realizacion de las actividades se recomienda una
lectura atenta del texto.

- La actividad 1 facilita el analisis del contenido del texto. Su revisidon permitira aclararlo y
resolver posibles dudas. La actividad 2 propone una primera mirada sobre el valor de los
espacios museisticos a partir de la opinién de los alumnos y de las personas de su entorno. En
la actividad 14 se propondra revisarla a la luz de lo vivido tras el trabajo con las demas
actividades. La actividad 3 seria su complemento empirico. Las actividades 4, 5, 6 y 7 se
centran en la parte del reportaje referida a las cuevas prehistéricas que se complementan en la
actividad 8 con una referencia a la célebre tesis de Walter Benjamin (y eventualmente la
posibilidad de acercarse al contenido de su libro). Las actividades 9, 10 y 11 sugieren una
investigacion tedrica sobre el sentido histérico y la evolucién de los espacios museisticos. Las
actividades 12 y 13 tienen la forma de proyectos tentativos: la primera de una visita que podria
organizarse a un espacio expositivo del entorno y la segunda una indagacién completamente
libre sobre las caracteristicas que deberia tener el disefio de ese tipo de espacios y los
contenidos que podrian ser interesantes para una primera exposicion. Tras la nueva mirada al
tema que supone la actividad 14, en la actividad 15 se plantean diversas cuestiones valorativas
que podrian generar cierta controversia en relacion con estos temas.

- Aunque las actividades propuestas estan redactadas para ser realizadas individualmente,
muchas de ellas son especialmente propicias para ser desarrolladas en equipo o incluso en
debate abierto con toda la clase. Tal puede ser el caso, por ejemplo, de las actividades, 2, 3, 7,
9,10y 11.

- Podria ser Interesante el visionado compartido y posterior debate sobre la pelicula citada en
la actividad 7, asimismo seria muy recomendable realizar la visita cuya preparacion se propone
en la actividad 12. Por lo demas, tendra mucho interés registrar y quiza difundir las propuestas
y consideraciones que los alumnos hayan podido hacer sobre las actividades 13, 14 y 15.



